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Ruchome obrazy stuzg do przedstawiania/wizualizowania ciat, w procesie tym fragmentaryzujac je
i zarazem scalajgc. Ukazujg ich wnetrza, otwierajg je przed naszymi oczami, analizujg
i przeslizgujg sie po powierzchni; bywajg takze rozumiane jako odcielesniajgce i odbierajgce
materialnos¢. Ciata w kinie, zwlaszcza te wizualizowane z wykorzystaniem narzedzi animaciji czy
technik cyfrowych, wydajg sie pozbawione cigzaru i niepodlegajgce prawom fizyki.

Podobnie wieloznaczny charakter ma refleksja nad ciatem obrazu i cielesnoscig widza.
Z jednej strony chetnie mowimy o materialnosci tasmy filmowej, ktdérg w ostatnich dziesiecioleciach
powszechnie zastepujg ,niematerialne” nosniki cyfrowe. Na ile jednak jest to jedynie metaforyzacja,
ktéra ukierunkowuje i upraszcza nasze myslenie o obrazach cyfrowych? Ponadto, to wtasnie media
elektroniczne umozliwity wyjgtkowe zblizenie ciat i obrazow, dzieki wykorzystaniu coraz lzejszych
urzadzeh rejestrujgcych, ekranéw dotykowych, przeno$nych odtwarzaczy i wreszcie coraz
doskonalszych technik wizualizacji w medycynie. Tymczasem sam widz kinowy nadal postrzegany
bywa jako bezcielesny, tozsamy jedynie z abstrakcyjnie ujmowanym zmystem wzroku; to takze
uproszczenie, ktére mozna podac¢ w watpliwos¢.

Podczas konferencji dyskutowaé bedziemy o problemie cielesnosci w relacji do ruchomych
obrazéw: artystycznych, naukowych i przynaleznych do kultury popularnej. Tytutowe ,ciecie cial’
zwraca uwage na jednoznacznos¢ i procesualnos¢ ingerencji ruchomego obrazu w ciato,
wynikajgce z samej jego natury. Te jednak nature — nieuchwytne ciato ruchomego obrazu — takze
chcieliby$my poddac refleksiji.

Zapraszamy do zgtaszania referatéw wpisujagcych sie w ponizsze bloki tematyczne:

MONTAZ | DEMONTAZ CIALA W FILMIE

koordynatorzy: Aleksander Kmak, Paulina Kwiatkowska

konstrukcja i destrukcja ciala w obrazie filmowym // ciato a narracja // pornografia
i seksualnosé w kinie // obrazy przemocy

Interesuje nas kreacyjny i destrukcyjny potencjat jezyka filmu w odniesieniu do sposobow
wizualizowania i narratywizowania ciata w kinie. Kadrowanie, ruchy kamery, oswietlenie, a przede
wszystkim montaz mogg z jednej strony stuzy¢ uspdjnieniu — niekiedy fatszywemu, jesli mamy na
przyktad do czynienia z dublerka/dublerem — konstrukgcji ciat w filmie, wintegrowaniu ich w catos¢
Swiata przedstawionego i struktury kompozycyjne obrazu. W konsekwencji te pozornie jednolite
ciata filmowych postaci utatwiajg widzowi postrzeganie bohateréw jako spdjnych réwniez na
poziomie psychologicznym i dobrze osadzonych w fabule filmu. Z drugiej jednak strony te same
srodki filmowe, cho¢ zastosowane w innym celu i kontekScie, mogg doprowadzi¢ do rozpadu
i dezintegraciji filmowych ciat. Niekiedy ma to zwigzek z siegnieciem wprost po tematyke przemocy
czy jezyk pornografii, rownie dobrze jednak ten destrukcyjny potencjat moze dawac o sobie znaé
w kinie awangardowym czy artystycznym — chodzitoby o takie momenty, w ktérych sam film jako
opowiadanie staje sie na tyle nieprzezroczysty, ze uwidacznia konwencjonalny i umowny charakter
ciat w nim przedstawionych. ChcielibySmy zastanowi¢ sie nad tym, na jakie sposoby kino potrafi
tworzy¢ i niszczy¢ filmowe ciata i jaki te strategie mogg mie¢ wptyw na filmowg narracje oraz
identyfikacje widza z bohaterem.



PRACA OBRAZU /| MATERIA FILMU

koordynatorki: Klaudia Rachubiriska, Agata Zborowska

materializm // materialnos¢ i dematerializacja // widmowa obecnos¢ // praca obrazu //
ciato filmu

W ramach panelu proponujemy potraktowa¢ obraz filmowy jako namacalne, dziatajgce cialo —
zbada¢ jego materialno$¢, przyjrze¢ sie jego pracy. Zalezy nam na przekroczeniu dominacji
iluzorycznego, zdematerializowanego obrazu nad jego wymiarem materialnym. Chcemy
zastanowi¢ sie nad konsekwencjami napiecia miedzy materialng obecno$cig ciata filmu, zwtaszcza
w formie tasmy filmowej, a niematerialng, widmowg obecnoscig obrazu filmowego, w tym
zwlaszcza obrazéw rejestrowanych ciat. Interesujg nas nie tylko awangardowe dziatania na materii
tasmy filmowej i artystyczne komentarze dotyczace pracy obrazu, ale tez inne ,nieartystyczne”
i nieraz przypadkowe sposoby, w jakie cialo i praca obrazu filmowego materializujg sie — lub
pozornie dematerializujg — w polu doswiadczenia widza. W tym miejscu warto upomniec sie
réwniez o kontekst spoteczny i zapytac¢ o to, jak praca obrazéw przejawia sie w obrazach pracy?
A takze o wymiar czasowy pracy — obecny w pracy obrazu, ale wptywajacy réwniez na czas pracy
kamery. Interesujgce nas zagadnienia tgczy rowniez kategoria pracy afektywnej (i pracy afektow),
obecna na poziomach doswiadczenia pracujgcych obrazéw i ciat.

PLODNOSC OBRAZU / PLODNOSC W OBRAZIE
koordynatorki: Klaudia Rachubinska, Matylda Szewczyk

rodzicielstwo // macierzynstwo // obrazy ptodnego ciata // monstrualne rodzicielstwo //
monstrualne potomstwo // body horror

Panel bedzie obejmowat tematy tgczgce sie z przedstawieniami ptodnosci w sztuce ruchomego
obrazu oraz metaforyzujgce sam obraz jako ptodny. W pierwszym ujeciu panel obejmuje tematy
zwigzane z macierzynstwem lub rodzicielstwem ukazanym w obrazie, przy czym interesujg nas
zarowno przedstawienia pozytywne (macierzynstwo jako proces twoérczy, wartosciowany dodatnio)
jak i negatywne: macierzynstwo potworne, w ktdrym monstrualne bywa tak ciatlo matki, jak
i rodzagcego sie dziecka. W tym drugim, szerszym rozumieniu mieszczg sie tematy dotyczace
medialnej tozsamosci obrazéw, ktéra czyni je szczegodlnie ,ptodnymi” badz podatnymi do
wykorzystania jako twércze (najprostszym skojarzeniem sg tu obrazy cyfrowe jako umozliwiajgce
daleko posunietg swobode ich uzytkownikom i twércom).

MAPOWANIE CIALA - KINO, MEDYCYNA, NAUKA

koordynatorzy: Marcin Stachowicz, Matylda Szewczyk

obrazy ciala w medycynie // wnetrze ciata // mapowanie ciata // wnetrze ciata jako
metafora przestrzenna

W ramach panelu podejmiemy refleksje o réznych sposobach wizualizowania, za pomocg
ruchomych obrazéw, wnetrza ciata w medycynie, nauce, sztuce i w kulturze popularnej. Obiektem
szczegollnego zainteresowania bedzie poszukanie takich obrazéw, ktére, przedstawiajgc ciato,
uciekajg sie do metafor przestrzennych, geograficznych czy nawet geopolitycznych. Ciato bywa
wtym kontekécie obszarem eksploracji, poznania, oswojenia, czasem zas — zagarnigcia
i zdominowania. ,Ciata-krajobrazy”, po ktérych ludzie nauki swobodnie ,nawigujg”, mogg réwniez
odzwierciedlaé dominujgce porzadki spoteczne czy polityczne, czego historycznym przyktadem jest
film Fantastic voyage z 1966 roku, ukazujgcy dostownie rozumiang podréz zmniejszonych
naukowcow w gtgb ludzkiego ciata. Obraz ten metaforyzuje zimnowojenng doktryne
interwencjonizmu wewnetrznego i zewnetrznego USA: ,odzyskiwanie” mozgu czechostowackiego
naukowca jest oczywiscie ,odzyskiwaniem” panstw bloku wschodniego dla demokratycznego
Zachodu.



CIALO W FILMIE ANIMOWANYM

koordynator: Michat Mr6z
film animowany // zabawki optyczne // latarnie magiczne // cyfrowe efekty specjalne

Panel bedzie dotyczyt kategorii ciata w ruchomych obrazach spoza kina ,zywej akcji”. Mowa tu
przede wszystkim o filmach animowanych, ale takze wszelkiego rodzaju przedkinematograficznych
formach ruchomych obrazéw tj. latarnie magiczne, zabawki optyczne czy teatr optyczny, a takze
wspotczesne cyfrowe efekty specjalne. W kregu zainteresowan znajdowac sie bedg te obrazy,
w ktérych ruch tworzony jest w sposéb sztuczny, nie poprzez rejestracje ciggta, jak ma to miejsce
w wiekszosci filmow aktorskich czy dokumentalnych. Czy w $wiecie stworzonym przez $rodki
plastyczne lub wygenerowanym komputerowo mozna méwi¢ o obecnosci ciata?

CIALO WIDZA

koordynatorzy: Piotr Fortuna, Matgorzata Szubartowska

dyscyplinowanie ciala widza // fenomenologia percepcji zmystowej a doswiadczenie
kina // materialna nieobecno$¢ widza na ekranie i filmowe préby jego ucielesniania //
nowe technologie widzenia a cialo widza // ruchome obrazy a ucielesniony afekt

Instytucja kina zostata zaprojektowana w taki sposéb, aby wylgczyé ciato z doswiadczenia widza.
Modelowy widz, unieruchomiony w fotelu i pograzony w mroku sali projekcyjnej, miatby byé czystg
percepcjg, samym widzeniem i styszeniem, duchem wyizolowanym z otoczenia i przeniesionym
w Swiat przedstawiony na ekranie. Doswiadczenie widza w kinie nie jest jednak bezcielesne. Nie
tylko ciato przypomina o sobie na rdézne sposoby, ale takze sam obraz kinowy uwzglednia
i stymuluje cielesnos¢ odbiorcy, na co wptywajg m.in. rozmaite innowacje technologiczne, takie jak
3D, 4D, kino 360 stopni, kino interaktywne czy rzeczywisto$¢ wirtualna. Interesujg nas sposoby,
w jakie obraz moze uwzglednia¢ i problematyzowa¢ materialno$¢ swojego odbiorcy oraz jak owe
technologie rozszerzajgce percepcje ruchomego obrazu o inne zmysty ksztattuja sposob
doswiadczania kina. Poszukujemy odpowiedzi na pytanie, czy ekran kinowy moze by¢ lustrem,
w ktorym odbijatoby sie ciato widza, lecz takze do jakiego stopnia sposoby, w jakie kino
dyscyplinuje ciato widza i praktyki cielesne zwigzane z oglagdaniem ruchomych obrazéw wymuszajg
pewne sposoby widzenia, np. uruchamiajagc kategorie anamorfozy.
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Organizatorzy: Zespdt Teorii Ruchomego Obrazu dziatajagcy w Zakfadzie Filmu i Kultury
Wizualnej, IKP UW.

Prosimy o przesytanie abstraktow (ok. 1000 znakéw) wraz z krétkg notg biograficzng i afiliacjg na
adres ruchomeobrazy2017@gmail.com do 15 kwietnia 2017. W tytule maila prosimy
0 wskazanie wybranego panelu.

Do kohca kwietnia poinformujemy o przyjeciu zgtoszeh oraz przedstawimy program konferenciji.
Nie przewidujemy optaty konferencyjnej. Zapewniamy przerwy kawowe i lunche oraz materiaty
konferencyjne.

Planujemy publikacje wybranych artykutéw w postaci recenzowanej monografii naukowe;.

Po dalsze informacje dotyczgce konferencji i dziatalnosci Zespotu Teorii Ruchomego Obrazu
zapraszamy na profil na Facebooku.


mailto:ruchomeobrazy2017@gmail.com
https://www.facebook.com/Zespół-Teorii-Ruchomego-Obrazu-259520884486126/?fref=ts

