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Utozsamiamy sie z tym, o ktorym mowi sie , ty”

Jest to forma dos¢ inwazyjna i wymagajgca od czytelnika asertywnosci. Diugo miata
reputacje bardzo wymagajgcej, ale obecnie robi niebywatg i zastuzong kariere.
Mowa o narracji drugoosobowe;.

Narracja to sposéb rozumienia i doswiadczania Swiata. To mentalne Srodowisko, w
ktérym zyjemy. O ile jednak ta pierwszo- i trzecioosobowa wydaje sie naturalng
jego czescia, to narracja drugoosobowa dtugo byta postrzegana jako forma
nieprzyjazna dla odbiorcéw. O historii i znaczeniu narracji drugoosobowej, o
narratologii kognitywistycznej, o najnowszym numerze czasopisma ,Zagadnienia
Rodzajéw Literackich” rozmawiamy z Magdaleng Rembowska-Ptuciennik, profesor
Instytutu Badan Literackich PAN, z Pracowni Poetyki Historycznej IBL PAN,
teoretyczka literatury i narratolozka.

Zapraszamy do lektury, a takze wystuchania kolejnego odcinka "Spotkan
Biuletynu" !

Mariola Wilczak: Co takiego jest w narracjach, ze postanowita Pani zajad
sie nimi zawodowo?

Magdalena Rembowska-Ptuciennik: Dla niektérych narracja to podstawowy
sposdb naszego rozumienia Swiata. Taka definicja jest bardzo szeroka i bardzo dla
mnie pociggajgca. Do Swietnych tradycji badan nad narracja, jakie mieliSmy w
Instytucie Badan Literackich, ze przypomne moich mistrzéw i kolegéw z Pracowni
Poetyki Historycznej, ktérzy teoretyzowali narracje w ramach strukturalizmu
warszawskiego i ktérzy uczyli nas, jakimi poetologicznymi narzedziami te narracje
badac, mogtam dotozy¢ swoje prywatne zainteresowania. Inspirowatam sie
zupetnie innymi metodologiami: badaniami kognitywistycznymi, zwigzanymi stricte
z badaniem funkcjonowania naszej Swiadomosci i umystu. Na przecieciu tych, jakze
réznych inspiracji, zrodzita sie dobre dwadziescia lat temu narratologia
kognitywistyczna, ktdérg z przyjemnoscia sie zajmuje.

Badania te pozwalajg nam potaczy¢ sposdb naszego codziennego funkcjonowania
w srodowisku ludzkim, w ztozonych grupach, ktére na co dzieh opowiadajg sobie
jak postrzegajg i rozumiejg Swiat, z literackimi reprezentacjami doswiadczenia
ludzkiego, réwniez naszych codziennych potyczek z losem. Taki sposéb zajmowania
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sie literaturg, mocno zakorzeniony w doswiadczeniu codziennosci, bardzo mnie
frapuje.

MW: Zainteresowania te zaowocowatly nowym numerem ,, Zagadnien
Rodzajow Literackich”, wydawanych takze online, w otwartym dostepie,
numerem zredagowanym przez Pania i przez dr Joanne Jeziorska-Hatadyj z
Uniwersytetu Warszawskiego. Jest to pierwsze w Polsce monograficzne
opracowanie odmian i zastosowan narracji drugoosobowej.

Dlaczego narracje w drugiej osobie dtugo uwazano za jeden z najbardziej
radykalnych i trudnych eksperymentéw artystycznych? | czy jest tak
postrzegana do dzis? Przeciez narracja drugoosobowa jest wszechobecna,
chociazby w reklamach, zwracajacych sie do nas , per ty”.

MR-P: To jest fundamentalne pytanie, ktére zarazem pokazuje historyczna
ztozonos¢ tej formy narracyjnej, jak i wskazuje na jej niebywatg, wspétczesng i
zastuzong kariere. Jej korzenie siegajg przynajmniej modernizmu.

Pierwsza angielska powies¢ tego typu, napisana catkowicie w narracji
drugoosobowej, pochodzi z 1929 roku, ale jej duzo wczesniejsze realizacje to m.in.
barokowe pamietniki. Mamy wiec z jednej strony dos$¢ dtuga historie stosowania
takiego zwrotu do ,ty” na gruncie literackim, ale z drugiej strony - ,czarny PR” ,
ktéry wigze sie z postrzeganiem tej narracji jako bardzo eksperymentalnej,
niezwykle trudnej warsztatowo dla pisarza, ktéry musi na przestrzeni dtugiego
tekstu konsekwentnie utrzymywac zwrot do wyimaginowanego odbiorcy,
sygnowanego zaimkiem ,ty”.

Dodatkowym utrudnieniem jest fakt, ze czytelnicy z reguty takich zabiegdéw nie
lubig, i to z kilku wzgleddw. Po pierwsze, jest to dos¢ inwazyjna forma, ktéra stawia
nas w butach odbiorcy zwrotu do ,ty”, mimo ze czasem tak naprawde to nie o nas,
czytajacych, chodzi. Polega to na tzw. efekcie interpelacji: ilekro¢ styszymy na ulicy
zawotanie ,hej, ty”, odwracamy sie, zeby sprawdzi¢, czy to przypadkiem nie do nas
kto$ tak sie zwraca, mniej lub bardziej uprzejmie czy grzecznie.

Ten ambiwalentny efekt narracyjny z jednej strony wzywa czytelnika do
automatycznej identyfikacji z kims nazywanym ,ty”, a z drugiej strony pozostawia
mozliwos¢ bardzo duzego dystansu wzgledem tego zaimka, poniewaz tym kims
moze by¢ mezczyzna i czytajgcej kobiecie bedzie trudno identyfikowac sie z takim
odbiorca. To moze by¢ takze np. morderca albo bardzo czarny charakter. Takie
wtasnie realizacje fikcyjne sg bardzo spektakularne i bardzo popularne. Moze to by¢
takze ktos, kogo naprawde trudno nam na pierwszy rzut oka zidentyfikowac jako
adresata i cata konstrukcyjna niespodzianka, ktéra ujawnia kim jest adresat,
rozwigzuje sie dopiero pod koniec powiesci.

To, co ciekawe, to fakt, ze od trzydziestu przynajmniej lat obserwujemy w réznych
kregach jezykowych i kulturowych narastajgca popularnos¢ tej formy opowiadania.
W latach dziewiecdziesigtych jedna z badaczek, niemiecka narratolozka Monika
Fludernik, dokonata ugruntowania badanh nad ta forma osobowg i sprébowata
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stworzyc¢ zestawienie bibliograficzne powiesci niemieckich, angielskich i
francuskich. Zgromadzita na swojej liscie okoto 70 pozycji. Obecnie
zainteresowanie i kariera narracji drugoosobowej widoczna jest w coraz to nowych
kregach jezykowych, m.in. na gruncie badah francuskojezycznych. Pojawiaja sie
nowe monografie na jej temat. Ostatnia, o ktérej wiem, dotyczy jezyka tureckiego.

MW: Czy kazde uzycie zaimka , ty” jest narracja drugoosobowa? W jakich
przypadkach mozemy o niej mowic?

Nie kazde uzycie zaimka ,ty” w jakims$ kontekscie sytuacyjnym czy
technologicznym jest narracjg. Nalezatoby wtasnie wréci¢ do jej bazowej definicji. O
to spierano sie bardzo dtugo, zwtaszcza w latach 90. i na przetomie XX i XXI wieku.
Czym w ogdle jest narracja drugoosobowa, aby odrézni¢ jg i w jaki$ swobodny, ale i
naturalny sposéb wtgczy¢ w typologie pomiedzy pierwszoosobows i
trzecioosobowa forma narracyjna? Wydawatoby sie, ze jest pomiedzy nimi od
zawsze, ze jest to jej naturalne miejsce. Tymczasem nalezato jg zdefiniowad,
uzasadni¢ wigczenie jej w ten jakze rzekomo tradycyjny i naturalny uktad form
narracyjnych. Zaczynano od stwierdzenia, ze narracjg drugoosobowg jest takag
formg opowiadania, w ktérej utrzymany jest konsekwentne sposéb mdéwienia,
zwracania sie do kogos, kto sygnowany jest zaimkiem ,ty”. W niektérych jezykach
to moze by¢ réwniez zaimek trzeciej osoby gramatycznej. Tak jest w jezyku
niemieckim, wiec tutaj dochodzi do réznych komplikacji. NajczesSciej tym kims jest
bohater fikcjonalnej opowiesci, o ktérym sie, co dziwne, jemu samemu opowiada. |
na tym polega tez ciekawostka, przewrotnos¢, nienaturalnos¢ tej formy, poniewaz
musimy postawic sie w sytuacji kogos$, komu opowiadana jest jego wtasna historia.
| tutaj znajdziemy sytuacje powtarzajace sie na przestrzeni dziejéw, ktére
uzasadniajg ten fikcjonalny zabieg. Na przyktad moze to by¢ ktos, kto chwilowo
stracit pamiec i komu nalezy poméc zrekonstruowac jego przesztos¢. To moze by¢
réwniez ktos, kogo stawiamy w stan oskarzenia i nalezy mu uzasadni¢ sposéb
przebiegu jego biografii, w ktérej dopuscit sie jakis paskudnych czynéw; nalezy mu
to uprzytomni¢, zeby wywotac wstrzas. Michel Butor, ktéry uwazany jest za
jednego z tytandéw narracji drugoosobowej dzieki powiesci Przemiana z 1957 roku,
niuansowat uzycie réznych gramatycznych konstrukcji, takze zaimkéw osobowych i
pokazywat, jak to wptywa na caty ksztatt narracji. Méwit, ze zaimek ,ty” i narracja
drugoosobowa jest szczegdlnie przydatna tam, gdzie chcemy odtworzy¢ narodziny
Swiadomosci, czyli taki stan, w ktérym z pierwotnej niewiedzy, z pierwotnej
nieSwiadomosci nagle wytania sie podmiotowos$¢, bedgca w stanie dokonywac
autoanalizy, zaistnied. Jest to stan wychodzenia z niebytu podmiotowosci na rzecz
samotworzenia sie.

Przywotatam Przemiane, poniewaz jest to jeden z takich klasycznych tekstéw o
miedzynarodowej stawie, ktéry w ramach nowej powiesci francuskiej od razu
wypromowat te forme jako nowatorska, eksperymentalng, wymagajgca. Inni
pisarze tego nurtu francuskiego réwniez siegali po ten typ narracji.

MW: Mozna powiedzied, ze pomostem, umozliwiajacym dotarcie tego
rodzaju narracji do troche szerszej publicznosci, sa nowe technologie i

strona 3z 10



Biuletyn Polonistyczny

nowe media, gry wideo, hipertekst, platformy spotecznosciowe... Czy to
jest tak, ze srodowisko cyfrowe jest nieco przyjazniejsze narracji
drugoosobowej?

MR-P: Wspomniata Pani te media, ktore w bardzo wyrazisty, spektakularny sposoéb
moéwig do nas ,ty” caty czas. Media spotecznosciowe np. Facebook, pyta nas rano:
»A ty co dzisiaj myslisz?”. Mamy streamingi bezposrednie umozliwiane przez rézne
platformy czy formy interakcji, gry. Oparte sa one na statym, konsekwentnym i
technologicznie wymaganym kontakcie z kims, kto ma odpowiedzie¢ na pewng
komende, albo kto ma symultanicznie razem z nami doswiadczac¢ tego, co chcemy
przekazac swiatu.

Pierwotnym aktem budujgcym byta koniecznos¢ komunikacji na zasadzie komend z
medium czy w ogdle z baza technologiczng, z programem komputerowym. To
historycznie i technologicznie wigze ze sobg koniecznos¢ zwrdcenia sie do
adresata. Jest to podstawa mechaniki ,,growej”, obstugi réznego typu platform,
uczestniczenia przez uzytkownika w przyjemnosci grania czy streamowania. Ale z
drugiej strony wiemy i mozemy zaobserwowac jak ten bardzo prosty akt komendy
czy obstugi przeradza sie w jedng z autonomicznych i autonomicznie
wykorzystywanych dla swoich wtasnych celéw strategii opowiadania. Przechodzimy
wiec z poziomu uzytkowania i budowy mechanicznej na rzecz charakterystycznego
dla danego medium sposobu konstruowania narracji. | o tym w naszym numerze
pisat np. Michat Ktosinski, ktéry przeanalizowat duzo bardziej skomplikowane
sposoby wykorzystywania tego zwrotu, wptywajgce na odbidér samej gry, na sposdéb
utozsamiania sie z protagonista i na zachowania gracza, dla ktérego méwienie
poprzez ,ty” moze powodowad dwa zupetnie inne stany egzystencjalne. Ktos, kto
mowi do niego ,ty”, moze by¢ zarazem takim wspéttworzacym jego growg
tozsamos¢, ale moze byc¢ réwniez kims, kto chce te tozsamos¢ gracza przejgé w
perfidny i wrazy sposdéb, po to, aby generowac inne emocje zwigzane z rozgrywka.
Mamy wiec tutaj ciekawy watek, ktéry od zawsze podnoszony byt w dyskusjach
wokoét narracji drugoosobowej: czy jest ona narzedziem przemocy i zagarniecia
osobowosci adresata zaimkiem ,ty”, czy tez jest elementem wyzwalania empatii i
utozsamiania sie?

MW: To jednak wymaga od tego gracza duzej asertywnosci; jakies jego
granice zostaja naruszone. Rozmawiajac z graczami, styszatam opinie, ze
w narracjach drugoosobowych jest sie zobligowanym do wykonywania
zadan i traci sie czesc¢ swojej autonomii, ktéra mozna zachowac przy
innych typach narracji stosowanych w grze. A z drugiej strony, narracja
drugoosobowa to tez przeciez dzielenie sie doswiadczeniami i budowanie
wspdlnoty, i ten wtasnie aspekt jest wykorzystywany w mediach
spotecznosciowych. Jest to wiec narzedzie wielofunkcyjne.

MR-P: Mozemy jeszcze powiedzied, ze ten zabieg kooperacji, partycypacji w
dziataniach wspdlnotowych, czyli cos, co znamy od dobrej i od ztej strony, w
przypadku mediow interaktywnych zmienia catkowicie takze komunikacje literacka,
np. w takich gatunkach jak fanfiction albo catych wspdlnot autorskich
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wspoéttworzacych dany tekst. | chociaz na pierwszy rzut oka jestesmy tutaj daleko
od bezposredniej komunikacji, ktéra reprezentujg teksty pisane w drugiej osobie, to
jednak przechodzimy na poziom warunkéw komunikacyjnych, ktére umozliwiajg
nam nowe media czy media interaktywne, majgce wpisang w swojg nature
bezposredniosc i wspdlnotowos¢ doswiadczenia. | mysle, ze to jest wiasnie pas
transmisyjny tego typu komunikacji, ktéry jest warunkiem naturalizujgcym takze
literackie narracje drugoosobowe w literaturze druku. Prosze zobaczy¢, jakie
mozemy mie¢ doswiadczenia, kiedy bedziemy chcieli pozna¢ przyktad literatury
cyfrowej, jakim jest Batwochwat, hipertekst, ktéry opiera sie na fabularnym
rusztowaniu Sklepéw cynamonowych Brunona Schulza. Kiedy czytelnik wchodzi w
ten interaktywny tekst i jest przezeh prowadzony wtasnie za pomocga zaimka ,ty”,
moze uczestniczy¢ w réznych aspektach zdarzeh opisanych przez Schulza, ktére
dotgd mdgt jedynie smakowac dzieki swojej wrazliwosci jezykowej i wyobrazac
sobie dzieki wrazliwosci plastycznej. Narracja drugoosobowa umozliwia
partycypacje, uczestniczenie doktadnie w tym, co sie projektuje.

Z drugiej strony, jesli méwimy o asertywnosci, ze ta forma stawia nam opér, to
jednak badania empiryczne nad odbiorem tego typu tekstéw bardzo czesto
ujawniajg potencjat tatwiejszego zanurzenia sie czytelnika w transmitowane przez
nie doswiadczenie. Utozsamiamy sie z tym, o ktérym méwi sie ,ty”. Czasem
nastepuje wyttumienie tego zaimka i odczytujemy go jako ,ja”. Nie jest wiec tak, ze
ten opdr uniemozliwia nam sympatyzowanie z kims okreslanym ,ty”. Jest on
bardzo czesto takim haczykiem wciggajgcym w obreb przygdd, zdarzen,
doswiadczen.

Dla mnie osobiscie bardzo waznym momentem spotkania z narracjg pisang w ten
sposbb jest postawienie sobie przez czytelnika pytania: dlaczego ktos méwi w
imieniu tego kogos$? Dlaczego ten ktos nie jest dopuszczony do gtosu? Czy jest to
che¢ méwienia w imieniu tych, ktérzy do gtosu nie zostajg dopuszczeni, albo
ktérym gtos zabrano? Czy jest to, wrecz przeciwnie, przemoc symboliczna i
moéwienie za kogo$ w wyniku odebrania mu prawa do werbalizacji wtasnego
doswiadczenia. To jest dla mnie prébnik, ktéry od razu pozwala ocenic i analizowac
pod tym katem rézne skomplikowane zjawiska formalne i r6zne realizacje tej
narracji.

MW: Méwimy o przemocy, o wspdinocie... Dotykamy kwestii
filozoficznych, psychologicznych, spotecznych. W jakim stopniu badania
nad teoria narracji sa interdyscyplinarne i znajduja zastosowanie w
innych dziedzinach wiedzy? Co moglibysmy powiedzie¢ np. psychologom
lub socjologom, dlaczego badania nad narracja drugoosobowa sa tak
istotne?

MR-P: Odnosze wrazenie, ze w zasadzie w tej interdyscyplinarnosci nie ma juz
granic, a jest to zwigzane z cata historig uzycia pojecia narracji, ktére ma przeciez
juz lat niemalze sto w badaniach nad formami ludzkiego opowiadania.
Zakorzeniajgc sie, krazac w réznych kulturowych kregach dzieki aktywnosci
wybitnych badaczy, jak cho¢by Romana Jakobsona, dzieki zwigzkom francuskich
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strukturalistéw z lat szes¢dziesiagtych wtasnie z naszym fragmentem Europy, z
Litwa, z Czechami, mozemy zobaczy¢, jak narracja wywiedziona stricte z badah
literaturoznawczych zaczyna stopniowo by¢ przenoszona na teren coraz innych
nauk, coraz innych tekstow kultury. Jak méwit Roland Barthes, narracja to zycie, nie
ma zadnych barier. Narracja przestata naleze¢ do skrzynki z narzedziami tylko i
wytgcznie literaturoznawcéw. To, co w latach osiemdziesigtych stato sie na terenie
psychologii, psychologii poznawczej, psychologii kognitywistycznej, od ktorej
motta, ktérym jest narracja jako sposdéb doswiadczania Swiata zaczetySmy
rozmowe, to wtasnie jeden z bardzo ciekawych tematéw. Narracja na terenie badanh
historycznych i zwrot narratywistyczny w badaniach historycznych i
socjologicznych to jest réwniez watek, ktérego nie mozna stresci¢ w ramach
chociazby kilkuminutowej wypowiedzi. Do tego dochodzimy do narratologii i
mediéw: do narratologii intermedialnej czy transmedialnej, ktéra pokazuje, ze
sposobem opowiadania mogg by¢ taniec czy balet. Wbrew pozorom takze muzyka.
Kino to jedna wielka orkiestracja roznych sposobéw opowiadania dZwiekiem,
obrazem, swiattem, nastrojem.

To jest Swiat, ktéry sobie nawzajem tworzymy i opowiadamy. Czyms innym sg
oczywiscie studia nad naszymi codziennymi sposobami opowiesci,
podporzagdkowane badaniom psychologicznym, czesto psychoterapeutycznym.
Nawigzujgc tylko do historycznych korzeni psychoanalizy freudowskiej, mozna
pokazywad, w jakich celach werbalizujemy swoje doswiadczenie w opowiesciach
zycia codziennego. Z tych narzedzi korzysta rowniez bardzo popularny nurt
biografistyki i autobiografistyki, dzisiaj Swietnie rozwijajacy sie i bardzo zywo
réwniez interesujacy szerokie grono czytelnikéw, bo sam gatunek biografii czy
autobiografii jest niezmiernie popularny. Sama literacka Nagroda Nobla z ubiegtego
roku bardzo to poswiadcza.

MW: Méwimy oczywiscie o nagrodzie dla Annie Ernaux, autorki wydanej w
2008 roku autobiograficznej powiesci Lata.

MR-P: Za kazdym razem sposobem czy narzedziami badania tego typu tekstéow
kultury moze stac sie wtasnie narratologia. Jak usytuowac te zainteresowania
narracjg w drugiej osobie? Nalezatoby je wtasnie oprzec na statej i niepodwazalnej
obecnosci tej narracji, ktérg widzimy dzieki mediom interaktywnym, bez ktérych
nie wyobrazamy sobie zycia i nie wyobrazamy sobie uczestniczenia w kulturze; i
nie wyobrazamy sobie po czesci réwniez nas samych. Dla mnie - podkresle to
jeszcze raz - ten kontekst kulturowy jest najwazniejszy, jesli chodzi o literackag
popularnosc i statg obecnos¢ tekstéw tego typu w literaturze druku. Popularnos¢ i
naturalnosc¢ tej formy jest, moim zdaniem, najlepszym pomostem pomiedzy tym,
co znamy z tekstéw awangardowych, pochodzacych sprzed wielu dekad, a tym, co
wspotczesny czytelnik jest w stanie przyswoic¢ duzo szybciej, bez efektu zdziwienia,
bez odrzucenia natychmiastowego takiego tekstu literackiego, poniewaz zna go z
innych sytuacji komunikacyjnych. | to jest dla mnie bardzo ciekawy momenti z
wielkg przyjemnoscig go obserwuije.
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MW: Kiedy pojawily sie polskie realizacje powiesci z narracja
drugoosobowa?

Co ciekawe, takie jedne z bardziej udatnych polskich realizacji, ktére pojawiajg sie
gdzies w latach siedemdziesigtych i nieco pézniej, to sg powiesci
najprawdopodobniej inspirowane popularnoscig i awangardowg forma nowe;j
powiesci francuskiej. To powiesci Juliana Kawalca, Ireneusza Iredynhskiego, Tadeusza
Konwickiego. To sg teksty, ktére taczag narracje drugoosobowg z wiekszymi bardziej
tradycyjnymi wstawkami w formie pierwszo- i trzecioosobowej. Podobnie jest np. w
Senniku wspdtczesnym Konwickiego. Dopiero lata 90. przynosza w Polsce teksty,
ktére nagle odkrywajg niesamowite mozliwosci semantyczne tej formy.
Znakomitym przyktadem powiesci mato znanej, ale ktéra dopiero robi kariere na
zasadzie wtasnie ujawnionego jej prekursorstwa jest Szczur Andrzeja Zaniewskiego
z 1995 roku. To powies¢, ktéra miata bardzo ciekawg edytorsko historie. Nie
znalazta w Polsce wydawcy. Tekst przettumaczono na jezyk angielski, ukazat sie w
Ameryce, w Wielkiej Brytanii i dopiero wtérnie, na kanwie odniesionego tam
sukcesu, zostat wydany pdzniej w jezyku polskim i miat wiele ttumaczen na rézne
jezyki europejskie. Obecnie wraca sie do niego z tego wzgledu, ze pokazuje inng
perspektywe narracyjng: zwierzecia, tytutowego szczura, bytu bardzo
ambiwalentnego réwniez w Swiecie kontaktéw ludzko-zwierzecych, ale réwniez
kulturowo symbolu bardzo ambiwalentnie nacechowanego. Zaniewski prezentuje
tam bohatera, a jednoczesnie narratora, ktérych taczy zaimek ,ty”, i pokazuje
koleje loséw ludzko-szczurzych. Jest to pierwsza bardziej znana powies¢, ale to w
dwéch dekadach XXI wieku mamy bardzo znaczacy przyrost tej formy w literaturze
polskiej, poczgwszy od sukcesu Morfiny Szczepana Twardocha - powiesci o tyle
ciekawej, ze naprawde widad, jak w pewnym momencie pisarza zaczyna frapowac i
uwodzi¢ ten zabieg mdéwienia do kogos, konstrukcyjnego rozsadzania powstajgcego
utworu przez narracje drugoosobowga. Czasami jest ona prowadzona do gtéwnego
bohatera Konstantego Willemanna. Nie wiadomo, kto sie do niego zwraca, ale
wiadomo, ze jest to postac potezniejgca pod piérem Twardocha. Mndstwo jest
krytycznoliterackich wyjasnien kto moéwi, ale wyraznie widac jak ta forma zaczyna
sie pojawiac i jak zaczyna nabierac coraz wiekszego znaczenia w konstrukgcji
powiesci. Dla mnie jest to laboratorium mozliwosci tej formy bardzo udatne i do
ktérego lubie wracac.

Chciatabym zwréci¢ uwage na jedng rzecz. O ile zaczynamy méwic o
eksperymentalnej, awangardowej powiesci wysoko artystycznej, odstraszajgcej
czytelnika, to o tyle wspotczesnie widzimy, ze siega po te forme réwniez literatura
nie majgca takich aspiracji, by czytelnika zrazi¢ swojg formg, a wrecz przeciwnie:
literatura, ktéra chciataby raczej czytelnika uwodzi¢. Méwie tutaj na przyktad o
Czarnym stoncu

Jakuba Zulczyka. Jest to moment dla mnie, jako badaczki tej formy, bardzo ciekawy,
kiedy widze, jak przyrastajg teksty pisane w ten sposdb, mimo ze jeszcze 20-30 lat
temu byta to rzecz ani nie opracowana tak mocno teoretycznoliteracko, ani nie
zakorzeniona w naszych codziennych doswiadczeniach czytelniczych i medialnych.
Stata obecnos¢ zwrotéw do ,ty” w mediach, w grach, w komunikatorach wszelkiego
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typu, nawet jesli nie sg to uzycia narracyjne, tworzy kontekst, ktéry narracje
drugoosobowg sprowadzit na ziemie i zetknat z naszym zyciem codziennym: z
uczestnikami kultury cyfrowej, a wszyscy juz nimi jestesSmy. To jest naturalny
pomost, dzieki ktéremu trudna niegdys forma literacka jest znana mtodemu
pokoleniu i powoduje taki efekt, ze nikt sie tej formy chyba juz nie boi. | to jest dla
mnie bardzo ciekawy moment do zaobserwowania. Numer ,Zagadnieh Rodzajéw
Literackich” pozwolit pokaza¢ autorom, ktérym jestem wdzieczna, jak bardzo
zréznicowane sg mozliwosci semantyczne tej formy, jak wiele odmian tej narracji
mozna dzi$ znalez¢. Mamy tam kilka tekstéw poswieconych autobiografii, a wiec
sposobowi méwienia o sobie samym, ktéry jest zarazem mdéwieniem do kogos po
trosze innego. To jest zawsze relacja budowana bardzo rozmaicie: miedzy ,ja” i
,ty”. Stad biorg sie tez starcia wokoét tej formy narracyjnej, bo bardzo dtugo
podporzadkowywano jg albo odmianie pierwszoosobowej, albo odmianie
trzecioosobowej, nie zgadzajac sie, aby opowiadacz, ktéry do kogos sie zwraca, byt
traktowany bardziej po macoszemu niz ten, do ktérego sie zwracaja.

MW: Udato Wam sie zebra¢ w najnowszym numerze ,Zagadnien Rodzajow
Literackich” teksty znakomitych badaczy. Czego jeszcze moga sie
spodziewac czytelnicy tego numeru?

MR-P: Bardzo cieszymy sie z drugg wspoétredaktorkg numeru, z Joanng Jeziorskg-
Hatadyj, z tego, ze ten numer jest bardzo obszerny i miedzynarodowy. Poniewaz
»Zagadnienia Rodzajow Literackich” zawsze publikowaty w jezykach kongresowych,
nie byto tutaj problemu, by teksty badaczy zagranicznych mogty swobodnie
zaistnied. Dzieki temu mamy przeglad najnowszych badan nad narracja
drugoosobowg, dokonany przez badaczy z Danii, z Wielkiej Brytanii, z Austrii, z
Niemiec, a do tego réwniez swietne teksty w jezyku polskim, poswiecone powiesci
postapokaliptycznej czy powiesci o zwierzetach, grom, takze fabularnym, ktére
sytuuja sie na pograniczu Swiata gier i literatury.

Ten numer pokazuje, jak wiele tekstéw kultury i praktyk kulturowych opiera sie
dzisiaj na obecnosci tej strategii opowiadania. Zaskoczyt nas fakt, ze tak wielu
autoréw zwrdcito sie ku gatunkom niefikcjonalnym, ku autobiografii. Mamy dwa
znakomite teksty anglojezyczne, pokazujace, ze oddalamy sie bardzo od
poczatkowego przypisania tej sytuacji narracyjnej jedynie tekstom fikcjonalnym.
Gatunek autobiografii drugoosobowej to gatunek, ktéry nabiera wiatru w zagle i
staje sie obecnie bardzo popularny, i to na przestrzeni réznych obszaréw
jezykowych. Zauwazyta to Sandrine Sorlin, ktéra jest lingwistka francuska, autorka
sSwietnej monografii intermedialnych praktyk drugoosobowych, wydanej w
ubiegtym roku w Cambridge University Press. Ona, jako wprowadzajgca do dyskus;ji
na temat tego numeru [podczas spotkania 9 marca tego roku], rdwniez zauwazyta
ten nowy trend i podkreslita jego znaczenie. To poswiadcza, ze ten numer
naprawde zakorzenia sie w tym, co dzieje sie tu i teraz, przynajmniej w europejskie;j
narratologii dotyczgcej opowiesci drugoosobowej, co oczywiscie nas bardzo cieszy.
Tak sie sktada, ze z mojg znakomitg kolezanka, wspétredaktorka z Uniwersytetu
Warszawskiego, zajmujemy sie obecnie tg tematyka, piszgc swoje wtasne ksigzki.
Ja zajmuje sie tekstami fikcjonalnymi, natomiast Joanna pisze na temat tekstéw
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niefikcjonalnych, na temat autobiografii i reportazu. Takie spojrzenie z dwdch stron
na te sama strategie narracyjng pozwolito nam réwniez, dzieki naszym wtasnym
kontaktom, dotrze¢ do specjalistow, ktdrzy aktualnie zajmujg sie w swoich
badaniach podobng problematyka. | mysle, ze to tez uczynito ten numer naprawde
interesujgcym.

Oczywiscie mozemy zatowad, ze tak pdzno rozpoczynamy te dyskusje w Polsce.
Mamy swoich prekursoréw w klasycznych publikacjach, chociazby lingwistycznych
prof. Bozeny Witosz, dotyczacych réznych form monologowych i dialogowych
obecnych w literaturze, w monologach wypowiedzianych. Jest studium prof.
Aleksandry Okopien-Stawinskiej, o grach z zaimkami w literaturze, o tym, jak one
zmieniajg uktad rél nadawczo-odbiorczych.

Zwazywszy jednak, ze dzisiaj opieramy sie juz o teksty duzo nowsze, duzo bardziej
zréznicowane, formalnie funkcjonujgce w kilku mediach, to musiatysmy zauwazy¢,
ze czegos na terenie badanh polskich brakuje. Mysle, ze ten numer bedzie takg
forma, prowokujgca do dyskus;ji i jednoczesnie dajgcg duzg dawke wiedzy na temat
historii tej formy i na temat tego, co dzieje sie w literaturze obecnie. tgczymy wiec
historie z terazniejszoscia.

MW: | to jest znakomite podsumowanie i zapowiedz tego numeru.
Przypomnijmy, ze jest on dostepny online. Bardzo dziekuje za fascynujaca
opowiesc o narracjach. Mysle, Zze wazna jest rowniez sama swiadomos¢
tego, ze zyjemy w sSwiecie narracji, ze , narracja jest zyciem”.

MR-P: To ja bardzo dziekuje i zapraszam do lektury nie tylko tego numeru
.Zagadnien Rodzajéw Literackich”, ale tego szczegdlnie.

Muzyka: "Inspiration" by Rafael Krux (zrédto: https://freepd.com/; licencja: CC BY
4.0)

kokk

Podcast "Spotkania Biuletynu" powstat w 2022 roku w ramach projektu
"Geopolonistyka - wirtualny most pomiedzy kulturami”, finansowanego przez
Narodowa Agencje Wymiany Akademickiej w programie Promocja Jezyka Polskiego.
Obejmuje 3 cykle tematyczne: Geopolonistyka, Wydarzenia oraz Badania naukowe.

Do pobrania:

* spotkania_biuletynu 4.mp3
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Linki:
* https://biuletynpolonistyczny.pl/pl/journals/issues/transmedialne-narracje-
drugoosobowe-transmedial-second-person-narratives,159/details
* https://biuletynpolonistyczny.pl/pl/events/transmedialne-narracje-
drugoosobowe-panel-dyskusyjny-i-promocja-numeru-tematycznego-

zagadnien-rodzajow-literackich,2816/details
* https://czasopisma.ltn.lodz.pl/Zagadnienia-Rodzajow-Literackich

Stowa kluczowe: podcast, narracja drugoosobowa, Zagadnienia Rodzajéw
Literackich, narracja, narratologia

Rozmoéwca: Mariola Wilczak
Rozmoéwca: Magdalena Rembowska-Ptuciennik
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